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4.4 Die Oberflache
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4.6 Funktionen der wichtigsten Subpatches

C
E F G
F (G #
) >
+2/ M
)

E

+2/ 91

F G

+2/

29

F
+8)
F (G,
)t D
B;
4
@ > 2
> ?
@ , *P
’?9)
#
4 @



30



' "
5.1 Beschreibung der Spielsituation
1 @
# #
M E $ i #

I C P
9 $ PC
P
E
> )25? #)!D
*@ # <
)
IC* -.9 3C8(C >3-8(97?
5+5 C , < @
#
9 , +*#,(*9&!,
"% "0))(7 ()AA9
cC Y (e
! * E !
# )ID
9 #
) & !
!
E
7 3 ) !

31



K@ ! #
)1 ; !
!
A# ) !
M@ C !
3 ! # )
& 1 ;@
# 9 5+
)* : 7
< -
)
$
!l D B

5.2 Auswertung der Mitschnitte

! C !
C #,
@
&
< -
< @ #

32

SH#



5.3 Kommunikation zwischen Spieler und Patch
1 C

o# # @ @D
# C@

C ' )G

)! 9 (@

8)

33



cC @ @)F E
)G E
B
<
! > (?
o, #
2
; E
7 ;
#
<
C
K
#
! D
!

* @
)$ 2.A
) @

)M 9 ! >(
#

) @

.

34

)25

)K

-2.#

1? E



7 = +.0
# # @
) # ! '
* #
# #
@ L # )$
L # | #
# ) :
E B # )
E L # )
E @ , #
E <
) E 7
@ )
5.4 Die musikalische Eigenstandigkeit des Patch
< @ ' # M
)
) 9 ->/-2?7) 9
E # ' I K
9 Al <@ : ) *

35



, C )*

9 7
) < 9
4 <
#) ! # #
A( 52.#
) <
9 @ )
9 .8 /

: # <
#, '= C

& #
R #* @ >/-.?)
<@ #

)
#, E #o# )
< # )
# :
# I F
, B ) K
# o, '@

9 [
20)1 F7 G# @
C E ;) #

#
C L )
9 =
# ! /

36

AL)



5.5 Erkennbare Reaktionsmuster
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5.7 Verwandtschaft des Patch-Output mit dem Inputma  terial
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